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Resumo: Este artigo debruga-se sobre o
projecto de trabalho de Jodo Paulo Queiroz
onde a observagdo directa, o seu registo
pelo desenho e a fotografia como documen-
to desse desenho feito no contexto e lado a
lado com o modelo que o originou, permite
pensar a imagem e a sua vocag¢ao no ambito
das representagoes.
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Abstract: This article is about the work in
progress by the artist Jodo Paulo Queiroz and
concerns the direct observation of a particular
Dplace, its registration throughout painted draw-
ings which are photographed side by side with
the observed model, the nature, in context, thus
allowed us to think about the images generated
by artistic representation.
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Introdugdo
Jodo Paulo Queiroz é um autor portugués. E a paisagem de Portugal, num lo-
cal absolutamente especifico identificado como Valinhos, em Aljustrel, Fatima,
perto da Loca do Anjo, que Jodo Paulo Queiroz toma como atelier para gerar as
suas séries de imagens: de um lado os desenhos-pictdricos feitos com pastel de
oleo sobre cartolina negra (Figura 1, Figura 2, Figura 3, Figura 4, Figura 5, Figura
6, Figura 7, Figura 8) e, de outro lado, as Evidéncias fotograficas.

O seu método, embora aparentemente antiquado, tem toda a pertinéncia
na actualidade porque se trata de aplicar literalmente o conceito work in pro-
gress. O seu procedimento comeca pela observa¢do do mesmo lugar, na mesma
altura do ano — o Verdo — mas por um curto espaco de tempo, ano apds ano
desde 2005 (até hoje) e sem data prevista para terminar. A partir deste exercicio
de observagdo directa da natureza, o artista passa literalmente os dias a pintar
desenhando a natureza, sob um sol quente de Verdo. Desenho apds desenho, e
durante o tempo de luz de um dia inteiro, somam-se registos graficos pelos de
cor e de um sentido pictorico cujos titulos remetem para esse dia e para uma
sequéncia relativa que remete para a ordem e sequéncia da sua produgao. A or-
ganizacao impera nesta identificagao do trabalho que é, simultaneamente, uma
catalogacdo, e esta implicita na apresentagio publica dos desenhos num con-
texto expositivo. A série de 2017 foi produzida entre 9 de Agosto 2017 e termi-
nou a 6 de Setembro 2017 e intitula-se Valinhos 2017. Todas as séries tém titulos
diferentes. Mas todo o projecto assume o titulo genérico Fdtima.

1. A disciplina do desenho au plein air
O trabalho de Jodo Paulo Queiroz é infinito porque infinito € o seu programa ar-
tistico. A finalidade é representar o tempo representando a sua manifestacaonas
coisas da natureza, sendo esta natureza, o atelier, o lugar, o modelo, o contexto, o
ambiente atmosférico proprio ao periodo anual reservado a este exercicio.

No trabalho de Joao Paulo Queiroz, o modo como as imagens sdo geradas €
de um tremendo esfor¢o e disciplina (Queiroz, 2017:222). Justamente, em pleno
Verdo, trata-se de reunir toda a energia necessaria, cada dia, para dedicar a ob-
servacao e ao registo grafico e pictdrico do que esta a ser visto, a cada instante,
enquanto a luz do sol permite e durante o movimento que este astro visivelmente
manifesta no céu. O sol que da a ver é o mesmo sol que queima e aquece o ter-
ritorio contemplado e que torna tio dura a tarefa do seu registo. A dificuldade
¢ dupla porque o movimento lento do sol no céu é demasiado rapido e produz
manifestas alteracdes nas sombras proprias e projectadas dos corpos naturais ob-
servados, e igualmente, aquece gradualmente o ambiente tornando-o ardente.
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Este sol queima o corpo e os olhos do artista com a intensidade com que vibra
sobre as coisas que ilumina, em cada Verao: aquele chao de terra solta povoada
com as mesmas pedras e rochas, com as arvores que vao crescendo, com as er-
vas, com o céu e as suas nuvens sempre em alteragdo de forma. O calor deste sol
derrete as barras de pastel de dleo colorido que, assim, amaciam o trago que des-
liza, como manteiga, deixando um rasto rico de pigmento no papel e nas maos.
A intensidade do calor deste sol distorce a realidade, aderindo languidamente a
imagem percepcionada. As ondas deste calor fazem ondular a visdo da natureza:
secam e distorcem. A imagem Optica € turvada pelo calor — como num deserto
— e perturba a percepcdo. Altera-a e, com ela, a imagem registada. Nao se trata
de alucinagOes, mas de percep¢Oes onde o cansaco se impoe sobre a aten¢ao pro-
longada. Os dias de Verao sdo muito compridos nas suas horas de luz e o Verao
mediterridneo tém uma qualidade luminosa unica tornando as cores mais vivas e
a paleta maior. E, justamente quando o sol se comega a por ou quando nasce, 0s
bastonetes e os cones do olho humano trabalham simultaneamente e colaboram
na analise daluz que entra na pupila tornando as imagens da percepg¢ao mais niti-
das, ricas cromaticamente e contrastadas. Nestes momentos do dia, a imagem é,
em tudo, mais: mais pormenorizada, mais colorida, mais rica em contraste. Tudo
se vé melhor e como se mais belo. E nestas horas (muito cedo ou muito tarde) que
asimagens da natureza nos prendem e se destacam da espuma dos dias. E nestas
horas que a natureza nos faz ficar apaixonados pela sua luz, pelas suas pedras e
rochedos, pelo arco-iris celestial nas suas modifica¢des lentas, pelo chilrear dos
passaros que acordam ou adormecem ao ritmo do jogo entre os astros celestes. E
nestes momentos que a ordem das coisas se restabelece visivelmente e, com ela,
os homens reconciliam-se com os seus deuses.

Comegou por ndo ser nada de projetado. Uma experiéncia de pintura naquele terreno.
Depois fui voltando. A teimosia ndo ¢é premediatada. Nunca sei se vou voltar. Cada
pintura parece-me correr sempre mal — penso quase sempre que ¢ a ultima, que vou
desistir, arrumar as coisas e acabar com o desconforto de estar ali, s6 e ao sol, dias a
fio. Aquilo ¢ mesmo dificil. Mas quando se veem os trabalhos mais tarde, parece que
eles voltam d vida. Que recuperam alguma coisa daquelas drvores, daquele sol, daque-
la intensidade viva. Isso acontece depois, porque ld ao pé, parecem-me muito pobres
e longe do que vejo e sinto. Mas serd natural: a natureza é sempre mais. A persiténcia
interessa-me, como atitude. Gosto da obstinagdo de certos pintores: Corot, van Gogh,
Cézanne, Silva Porto, Morandi... de facto é uma prova de resisténcia, ndo € uma pro-
va de sprint. (Queiroz, 2017)



Figura 1 - Jodo Paulo Queiroz (1964,

um dia de trabalho: Valinhos 2017 (02-09-201q).

Pastel de 6leo sobre papel negro. Coleccdo

do artista. Fonte: cortesia do artista.

Figura 2 - Jodo Paulo Queiroz (1966, um dia

de trabalho: Valinhos 2017 (02-09-201b). Pastel
de 6leo sobre papel negro. Coleccdo do artista.
Fonte: cortesia do arfista.

49

Revista Estidio, artistas sobre outras obras. ISSN 1647-6158 eISSN 1647-7316. 9, (23), julho-setembro. 46-58.



50

Prieto, Margarida P. (2018) “Jodo Paulo Queiroz: a imagem de uma imagem.”

Figura 3 - Jodo Paulo Queiroz (1964, um dia de trabalho: Valinhos 2017 (02-09-201¢).
Pastel de 6leo sobre papel negro. Colecgdo do artista. Fonte: cortesia do artista.
Figura 4 - Jodo Paulo Queiroz (1966, um dia de trabalho: Valinhos 2017 (02-09-201d).
Pastel de Sleo sobre papel negro. Colecgdo do artista. Fonte: cortesia do artista.
Figura 5 - Jodo Paulo Queiroz (1964, um dia de trabalho: Valinhos 2017 (02-09-201e).
Pastel de Sleo sobre papel negro. Colecgdo do artista. Fonte: cortesia do artista.
Figura 6 - Jodo Paulo Queiroz (1964, um dia de trabalho: Valinhos 2017 (02-09-2017¥).

Pastel de 6leo sobre papel negro. Colecgdo do artista. Fonte: cortesia do artista.



2. A representacdo do tempo: Carpe diem

A representac¢ao do tempo na pintura e no desenho depende da representacao
do espago. Neste caso, o tempo coincide com o Verao e o lugar com Valinhos e
com aquilo que, em Valinhos, tanto resiste ao passar dos anos como desaparece.
E sobre isto que os desenhos pictéricos de Joio Paulo Queiroz dio testemunho
num exercicio em tudo contrario & monotonia: espelham o mundo e a sua na-
tural alteragdo com o passar do tempo linear e cronologico (nascer, crescer e
morrer) e com a rotagdo do tempo ciclico, sazonal, onde ecoam os ritmos da
repeticdo oscilante entre o frio e o calor, o sol e a lua, a chuva e a seca, o dia e
a noite e, claro, as estagdes do ano com a peculiaridade inerente a cada uma e
que, no programa de trabalhos do artista da énfase ao Verao.

Ja pintei noutros lugares. A pintura nos locais é-me familiar desde c. de 1990. Tenho
centenas de paisagens feitas, sobretudo perto do mar, invernoso. A experiéncia de ter
achado aquele lugar um lugar possivel foi crescente, até se impor como esmagadora.
Ja ali vivi momentos muito perturbadores, desde animais vdrios que surgiram e para-
ram ao meu pé, esperando, ou tempestades imensas, ou temperaturas insuportdveis,
mas que aguentei, e trabalhando. Ou conversas com alguns estranhos que de alguma
forma me puseram a prova. Enfim, o deserto. E também senti coisas que ndo consigo
transmitir, mas que se explicaram. Trata-se de estar em comum (Queiroz, 2017).

No projecto de revisitacdo de um lugar, os desenhos nascem de um método
e de um principio de repeti¢ao criativos, onde nada jamais se repete verdadeira-
mente porque, de cada vez, éja outro. A repeticdo tem, assim, uma importancia
fundamental e fundadora neste projecto. As repeti¢des estruturais, nomeada-
mente aquelas que sdo patentes no arquitexto do desenho e da pintura ou que
sdo inerentes ao método de trabalho, tendem a tornar-se imperceptiveis. Ja as
repeticOes de pormenores, de temas ou de figuras dentro da composi¢ao grafi-
ca-pictorica dos registos de Joao Paulo Queiroz funcionam como um Leitmotiv
(elemento repetitivo) no exercicio de reconhecimento: varios pequenos temas
e/ou figuras e/ou aderegos estruturam e unificam uma rede de convocagoes,
numa articulaco do visivel e do visual. Estas repeti¢cGes estruturais sao visiveis
em cada série, desde 2005, através dos enquadramentos preferidos em cada
ano. Por exemplo, o enfoque sobre o chio e as pedras em detrimento das copas
das arvores e do céu € estrutural numa das séries. As nuvens e as suas formas,
assim como o recorte e expressdo caracterizadora das copas de cada arvore es-
pecifica e autdctone no contacto com o limite azul do céu sdo tratados com mais
acuidade numa outra ocasiao. Os planos aproximados caracterizam outra série
e os afastados, outra ainda. Sdo estas repeti¢des que permitem compreender a
série como conceito e agrupar os diferentes desenhos e pinturas que compoem
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cadauma, ao longo de doze anos. Pode entdo a firmar-se que dentro de um mé-
todo que € estruturalmente repetitivo sdo geradas as altera¢oes fundamentais,
de cada vez, em cada ano, em cada série. René Passeron entende a «repeticao
estrutural» como uma repeti¢io interna a obra:

A andlise estrutural da obra, se faz aparecer os efeitos repetitivos mais ou menos deli-
berados, abre a uma estética da repeticdo, estética mais ligada a concepgdo e previsdo
de efeitos intencionais do que a prdtica, integrada ou ndo, de uma repetigdo instaura-
dora (Passeron, 1982:11).

No capitulo Poi¢tique et Répétition, o autor distingue mais quatro as tipo-
logias de repeticdo, a saber: a repeticdo estéril, a ascética, a integrada e a que
antecipa e/ou antecede uma accao final, um factum est. Entre estas quatro repe-
ticoes da-se uma mudanga de grau ou nivel e, igualmente, de intengdo. Assim,
a repeticio «estéril» que € definida como ritualizacio do gesto repetitivo em
automatismo e que, por isso, determina o grau zero da poiética, ¢ uma repeticao
sem um sentido criativo de facto e muda o seu estatuto para «ascética» quando
o exercicio ritual é penitente e, logo, esta liberto de toda a indiferenca. Se este
exercicio exige uma tekhné, como a pratica instrumental, trata-se de uma repe-
ticdo «integrada». Por ultimo, o mais elaborado exercicio de repeti¢io € aquele
que antecipa um factum est, e tem um caracter performativo constituindo-se
por todos os exercicios repetitivos necessarios e preparatorios (do desenho e da
pintura): de cada vez que se repete, repete-se para um aperfeicoamento.

No trabalho de Jodao Paulo Queiroz estio patentes estes quatro registos da
repeti¢ao. O primeiro, com a sua dimensao ritualizadora, é visivel na medida
em que ha uma ac¢do sempre em aberto no modo como se usam os materiais
graficos —um riscar automatico, um gesto imediato que gera uma determinada
textura visual e que, ao fim de doze anos, se torna um recurso plastico numa
lista de recursos técnicos. O segundo registo repetitivo esta implicado nos ma-
teriais utilizados: os mesmos pastéis de oleo sobre o mesmo papel negro que
€ uma escolha permanente depois de alguma pesquisa (patente nas primeiras
séries) e que é geradora de um efeito especifico, plastico, que o artista explora
de modos distintos, de cada vez. O terceiro modo de repeti¢ao revém da apli-
cacdo das técnicas graficas e das op¢des no acto fotografico que, também elas,
derivam de um dominio técnico que € usado ao servi¢o de uma qualidade vi-
sual, plastica e estética. O ultimo modo repetitivo esta patente quer no retorno
ao exercicio, anualmente, quer no fazer de cada um dos desenhos pictoricos.
Neste, justamente, a natureza da ac¢io é semelhante e os resultados sdo afins
quer na qualidade, quer no proposito, mas em tudo os desenhos se distinguem



Figura 7 - Jodo Paulo Queiroz (1964, um dia de
trabalho: Valinhos 2017 (02-09-2017g). Pastel de dleo
sobre papel negro. Colec¢do do artista. Fonte: cortesia
do artista.

Figura 8 - Jodo Paulo Queiroz (1964, um dia de
trabalho: Valinho 2017 (02-09-201h). Pastel de éleo
sobre papel negro. Colecgdo do artista. Fonte:

cortesia do artista.
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Figura 9 - Jodo Paulo Queiroz (19664, # (2) da série Evidéncias (01-09-
2016b). 1 de Setembro de 201. Fotografia digital, 28mm equiv.. 22,
1/60s, 100iso, flash de preenchimento. Colecgdo do artista. Fonte: http://
dinheiroiseg.wixsite.com/fbaul-iseg/single-post/2016/10/23 /Jodo-Paulo-
Queiroz (consultado a 27-12-2017)

Figura 10 - Jodo Paulo Queiroz (19664, # (2) da série Evidéncias (08-09-
2015¢). 08 de Setembro de 2015. Fotografia digital, 28mm equiv. 22,
1/60s, 100iso, flash de preenchimento. Coleccdo do artista. Fonte: http://
www.belasartes.ulisboa.pt/dias-afio/ (consultado a 27-12-2017)



porque a dire¢ao do olhar do artista e o enquadramento que determina a com-
posi¢do se modificam, de cada vez.

A paisagem observada transfigura-se num retrato — o de um lugar e o de um
temperamento.

O lugar retratado, € apenas aparente o mesmo. De dia para dia ha uma alte-
racdo subtil, quase invisivel que, de ano para ano, se torna mais perceptivel. Ao
comparar as primeiras séries com as ultimas, as diferencas sio visiveis de modo
peremptorio.

Os desenhos-pictoricos também retratam o artista: mostram-nos persistén-
cia, dedicac¢do e devogao ao seu projecto. Mostram a fidelidade a um lugar —um
cenario de retorno carregado simbolicamente com a proximidade do santuario
de Fatima e com a Loca do Anjo, lugar das apari¢Ges. E € a partir de desenhos-
-pictdricos, que registam as manifesta¢des da natureza no plano do visivel, que
o artista se mostra e se expde num exercicio contra-corrente — que nio podia
ser mais actual: porque o artista é aquele que vé, que vé mais. Parafraseando
Agamben, o artista é aquele que no seu tempo esta fora de tempo, definindo,
assim, «contemporaneo» como aquele que vé através do obscuro do seu tem-
Ppo, que nao se deixa cegar pela luz do seu século (Agamben, 2010:23). E sugere,
como termo sindnimo para contemporaneo, o «inactual». Este acréscimo do
«in» na palavra «actual» é revelador. Como elemento locativo latino, «in» sig-
nifica «em» e «dentro», ou seja, «em actualidade» ou «dentro do actual», indi-
cativo de concordédncia com o tempo presente. O «in», como prefixo negativo,
é o elemento latino que vem privar ou retirar este acordo, esta aderéncia com
o presente, para abrir uma dimensdo de desconexdo que coloca fora — o que
lhe permite um distanciamento em relagdo ao tempo presente: tempo onde o
individuo se inscreve, a que pertence, o seu «saeculum (do latim, que significa
«tempo de vida»). E na dupla acep¢io do «in» contida na palavra «inactual»
que se define o contemporaneo: alguém dentro do seu tempo (duplo tempo:
da vida biolodgica e da cronologia historica) com a capacidade de se distanciar
(capacidade individual que se manifesta como pulsio para além da vontade),
num exercicio de anacronismo que restaura a possibilidade do acto anamnési-
co e permite uma maior compreensao do seu tempo. O artista contemporianeo
é aquele que age dentro da actualidade, que reage ao seu tempo, ao reage seu
século. O distanciamento que o caracteriza é condi¢do imprescindivel que o
distingue, permitindo analisar e criar, com uma lucidez impar, a actualiza¢io
de qualquer coisa no presente (em presencga), que vem do passado e se projecta
no futuro. Assim, a relagdo com o mundo que caracteriza o contemporaneo é da
ordem da experiéncia. «(...) A experiéncia € uma categoria central para a teoria
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estética de hoje» (Rebentisch, 2009:101) e é fundamentalmente diferente e dis-
tinta de um raciocinio, ou seja, ndo pode ser acrescentada ao sujeito.

A experiéncia € um termo que refere o processo entre sujeito e objecto e que os trans-
forma a ambos: o objecto, na medida em que apenas e s6 atraves da dindmica de ex-
periéncia ¢ trazido para a vida como obra de arte; o sujeito, na medida em que toma,
sob a forma de auto-reflexdo, a sua propria performatividade recorrendo a uma es-
trutura estranhamente familiar, acesso para o modo de aparecer do objecto. E a forca
performativa da imaginagdo que estd na base desta experiéncia e o sujeito desta expe-
riéncia é concreto (e ndo abstracto) (Rebentisch, 2009:101).

Dos desenhos-pictéricos as suas fotografias

O artista revela-nos a sua acuidade visual e o seu talento de desenhador e
pintor em cada um dos desenhos que realiza e cuja verossimilhanca é atesta-
da com as séries fotogrificas intituladas Evidéncias (Figura 9 e Figura 10). E
curioso como as duas séries se potenciam numa rela¢io interdependente. A
fotografia faz-se imediatamente apds o desenho para o mostrar em contexto,
ainda e na medida do possivel (porque fugaz e efémero), da a ver o lugar e a
dimensao das sombras, das formas das nuvens e das copas balan¢adas ao ven-
to. A fotografia depende do desenho dado como terminado. Mas a afericdao da
qualidade de verossimilhanca do desenho depende da fotografia que, assim,
da testemunho néo so6 do trabalho in loco mas do grau de habilidade grafica e
pictorica do artista num exercicio de observacao directa. Evidéncias concentra
dois paradigmas de legitimagdo da obra: o grau de afinidade e parecenca (do
desenho) com o modelo (Valinhos) e, ainda, a autoria — quem fez — aferindo
que a mesma mao é a que desenha, a que segura o desenho, e que o fotografa
em contexto. Na historia da humanidade, a mao do artista impregnada de tin-
ta é originalmente a sua primeira assinatura — a primeira marca autoral —sob
a superficie rochosa das cavernas. Nas séries das Evidéncias, a mao é fotogra-
fada porque segura o desenho e esta pintada de pastel amolecido com o calor.
Esta mao pintada remete, simbolicamente, para o gesto criativo primordial.
Embora a méo esteja sempre presente no desenho, através da sua marca — é
amao que risca, que segura os pastéis amaciados pelo calor e que os faz ade-
rir ao papel em movimentos, ora suaves ou fortes, ora curtos e nervosos, ora
extensos e lentos -, a mao néo esta representada no desenho. Esta méo é pen-
sante, transforma o pensamento em acto. Eamao que (apenas) se vai mostrar
na fotografia por razdes técnicas e ageis.



Concluséo
Joao Paulo Queiroz persiste em voltar a Valinhos, ano apos ano, e a dedicar os
seus dias a desenha-lo. Ha um sentido ritualizado e, igualmente, de realiza¢io
(através da coisa feita — factum est) que revém da atribuicdo de um tempo —
uma duragdo — para dedicar a uma atividade, ou seja, de atribuir um principio
e um fim a um projecto. Anualmente este projecto esta demarcado, mas sem
qualquer compromisso de se repetir no ano seguinte. E, portanto, de liberdade
de escolha — fazer ou ndo, repetir ou nao, de continuar ou dar por terminado —
que se trata este projecto. E o artista que decide a sua duragio anual, ou seja,
quantos dias dedicar ao desenho in loco e € o artista que decide, a cada ano, se
continua ou o da por terminado. Nas questdes que lhe foram colocadas numa
troca de e-mail compreende-se que a dimensao ritualizadora estrutural ao pro-
jecto tem uma dimensao experiencial positiva e, também por isso, € agora esse
tempo de trabalho dedicado que o toma como um iman, numa pulsdo a qual o
artista responde.

Jodo Paulo Queiroz esta ao servico do seu projecto, literalmente. Neste
ponto, reitero a pertinéncia do trabalho artistico que contraria a artificialida-
de do mundo actual, justamente pela oposi¢do a velocidade que os recursos
tecnoldgicos permitem e impdem no quotidiano e pela dimensio de expe-
riéncia que lhe é inerente. Por outro lado, enquanto obra, o projecto de Jodo
Paulo Queiroz é em tudo de uma enorme pertinéncia na actualidade porque
nos religa a uma regido, quer dizer, apresenta-se como uma religido no sentido
que a palavra tem de ritual, de ligagdo com a Natureza e com as suas for¢as —
aquelas que fazem nascer e morrer e que se manifestam visivelmente através
do crescimento das coisas vivas. Os seus desenhos-pictoricos dao testemu-
nho deste crescimento das coisas vivas naturais e mostram um lugar a parte,
separado pela sua qualidade tranquila, rude, arcaica. Um lugar sacralizado e,
a seu modo, protegido das exigéncias proprias a uma humaniza¢io brutal e
urbana. Neste lugar ainda se ouve a linguagem da Natureza pois o que aqui
se manifesta sdo as coisas naturais: o céu com as suas nuvens e astros, a terra
com as suas arvores e ervas, as suas rochas e pedras, e os animais selvagens
ouperdidos. O equilibrio intocado destes elementos na sua inter-relagio € pa-
tente nos desenhos-pictoricos de Jodo Paulo Queiroz onde, também ele, me-
nos como intruso e mais como natureza, se integra para desenhar. Em todo o
projecto esta presente um sentido de Paraiso perdido e Valinhos é-nos mos-
trado como um lugar onde a natureza e a crenga andam de maos dadas. A pai-
sagem rural contém a nostalgia do irrecuperavel, como uma ruina, um lugar
que em breve se extinguira perante a ameaca de ser esquecido ou alterado
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irremediavelmente. O que permanece é todo o trabalho artistico gerado por
Joao Paulo Queiroz, que sera testemunho do seu olhar e da sua persisténcia
naquele lugar, tdo aparentemente igual a paisagem da estremadura peninsu-
lar e tdo singular na sua historia de apari¢des. Trata-se efetivamente de um
lugar faz nascer imagens. (Numa associa¢do de ideias, o termo “imagem” é
utilizado comumente para designar as estatuas de cariz devocional dedicadas
as figuras santas). E se Valinhos nos é mostrado a imagem de um Paraiso per-
dido ou imaginado, também aqui se da a multiplicacdo das imagens através
da fotografia que nos informa de modo evidente que estes desenhos nao sao
imaginados (como poderiam ser as visoes das apari¢des) mas sao resultado de
um esforco intelectual e artistico para ver (e mostrar) mais e melhor.
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