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Resumo: Neste artigo tento mostrar a multi-
plicidade de pontos de vista que a paisagem
como género pictural oferece a contemplagao,
espelhando uma universalidade tematica, que
a transforma em médium, i.e. meio artistico
de olhar e de figurar o mundo. Joaquim Bravo
pinta o seu sentir e reflexdo sobre a paisagem.
A sua obra provoca-me uma dualidade: o en-
tusiasmo que nasce do coragdo e o desafio
intelectual que exige ao meu discernimento.
Palavras-chave: paisagem / Joaquim Bravo.

Introducdo

Title: Diving at Meia-Praia when visiting Joaquim
Bravo

Abstract: In this meta-paper I try to show the
multiplicity of view points which landscape as a
art genre conveys to contemplation, mirroving a
thematic universality capable to transform it in
a medium, i.e. a way how to look at and depict
the world. Joaquim Bravo pictures in landscape
what he is feeling and reflecting about it. His
work arises in me a duality: exhilaration from
the heart and intellectual challenge which de-
mands my insight.

Keywords: landscape / Joaquim Bravo.

Visitar Joaquim Bravo no Verdo era um ritual de muitos amigos seus de Lis-
boa, um mergulho na Meia-Praia fazia, decerto, parte da estadia. Vim a co-
nhecé-lo mais tarde, quando vi na Funda¢ao Calouste Gulbenkian em 2000
uma retrospectiva da sua obra intitulada “Joaquim Bravo”. Por coincidéncia,
ou sincronia dos elementos, esta exposicao também aconteceu no Verao des-
se ano. Al, aceitei a sua hospitalidade criativa, mergulhei na sua obra e claro
esta na sua Meia-Praia.
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Joaquim Bravo nasce em Evora a 7 de Dezembro de 1935. Nessa cidade é
colega de liceu de Alvaro Lapa e anos mais tarde conhece Anténio Palolo. Par-
ticipa no VI saldo de Arte Moderna na SNBA em 1963, onde conhece Antdnio
Areal que se interessa pelo seu trabalho. A amizade com Antonio Areal abre-lhe
perspectivas artisticas e expressivas, que estdo subjacentes a formacao do seu
pensamento pictural, cuja natureza é abstracta quer em termos de formas, quer
no modo como conceptualiza a realidade visivel, a qual nunca deixou de prestar
cuidada ateng¢do. De 1964 a 66 reside na Alemanha onde toma contacto com a
pintura contemporanea internacional. Bravo procura uma linguagem propria,
que expresse sua originalidade, tem a seu favor uma cultura artistica consisten-
te, que enquadra teoricamente o seu processo plastico. E um leitor atento de te-
mas versando as artes plasticas e a literatura. O seu processo pictorico funda-se
numa perspectiva da arte enquanto experiéncia fisica, mais do que num olhar
construido a partir da estética. Contudo arte ndo ilustra vivéncias, mas € o pro-
duto da sedimentag@o e sintese da experiéncia do olhar e do sentir. Em 1966
regressa a Portugal e fixa residéncia em Lagos. E nos anos 80 que Bravo atinge a
sua maturidade artistica e realiza uma série de exposi¢oes individuais. Partici-
pana192edi¢cdo da Bienal de Sao Paulo de 1987. As exposi¢cGes multiplicam-se
dentro e fora do pais. Morre em Lisboa em 1990.

O conceito de paisagem é nas palavras de James Elkins confitso (DeLue,2008).
Essa confusio advém da sua natureza ser tdo geral e contraditoria sendo dificil
encontrar uma linha de estudo orientadora, pois abre-se a uma diversidade de
saberes e de olhares. Elkins observa que nos nao a conseguimos ver porque esta-
mos imersos nela. Nessa imersao aloja-se a experiéncia e por isso a obra de Bravo
radica-se na universalidade deste conceito que espelha a complexidade do rela-
cionamento humano consigo proprio e com o outro; o desenho tem uma natureza
intima, a pintura dirige-se ao espectador, na relagdo com o qual Bravo formula
nos seus cadernos: “Desenho distdncia. Pintura aproximac¢do.” A paisagem é um
género pictural e também € um meio de expressao artistica que figura os olhares
que dirigimos a natureza e as sensacoes que recebemos de volta. W.J.T.Mitchell
diz que: “a paisagem nio é um género artistico mas um medium” (DeLue, 2008).
Dessa afirmacdo uma ponte evolui ligando tudo a paisagem. Se organizarmos
esse “tudo” por disciplinas vemos como todas se correspondem com ela: pintu-
ra, natureza, ciéncias humanas, mitica, simbolica, geometria e matematica, para
apenas citarmos algumas. Falar da paisagem é descortinar dentro de multiplos
pontos de vista, qual o que nos interessa destacar. Qual € o que interessava a Bra-
vo? Tentamos dar resposta quando falarmos da sua poética.

Este artigo divide-se em trés capitulos.

No primeiro queremos alcangar a Meia-Praia pelos caminhos pictdricos que



Bravo abriu até 1a. O processo pictorico de Bravo € fascinante de seguir, de uma
forma concisa podemos vé-lo orientado ao longo de trés eixos. O primeiro deve
a Malévitch, a nova abstrac¢io e ao minimalismo a libertagdo do imperativo da
expressividade; o segundo vai buscar a origem de uma displicéncia estética a
Dada e a Duchamp; finalmente o terceiro reside numa poética de oposi¢des que
criam cintilagao.

No segundo capitulo detemo-nos na visualidade da poética do pintor. A par-
tir de alguns desenhos duplos do artista, podemos ver os conceitos poéticos nas-
cidos de metaforas literarias.

No terceiro capitulo somos chegados a Meia-Praia, ai ensaiaremos uma in-
terpretagao possivel desta obra pictdrica.

Procuramos ver o que encerra esta pintura, concordando com Bravo, que no
final sobra sempre o quadro (Freitas, 2000).

1. Chegar & Meia-Praia
A atitude de displicéncia estética que vemos nesta pintura de Bravo, radica-se
numa reflexdo continuada sobre o discurso e a realizagdo pictural sobretudo o
das vanguardas do séc. XX. Displicéncia no acto artistico e nao face a experi-
éncia de vida que ¢é vista como simbolo de um ponto de vista original sobre o
mundo. A Meia-Praia pertence ao conjunto das obras maduras do artista. Os
caminhos até ai chegar, foram passados pelo crivo da experiéncia, pautada por
trés eixos orientadores. Das experiéncias abstracto-expressionistas (Figura 1),
Bravo reteve a liberdade do gesto, a certeza de uma relagao fisica e ritual com a
pintura e a convic¢do de um sabor abstracto na sua obra.

O primeiro eixo surge da reflexdo sobre o suprematismo de Malévitch e a
escultura minimalista que lhe oferece o sentido da forma. Forma que imana do
referente visivel e tem com ele uma relag¢do nao imitativa, mas a procura de sua
energia essencial. O segundo trata da experimentac¢do Dada e do gesto humo-
rado de Duchamp, que investem leveza e simplicidade a figura dessa esséncia,
esta radica-se no concreto da estrutura do motivo e ndo numa visdo metafisica
inefavel. No terceiro, gesto e forma tornam-se os pilares da sua linguagem plas-
tica (Figura 2), ambos sdo insuflados por uma poética que Bravo tornou visual.

2. Os desenhos duplos
Ha uma poética imanente na obra de Bravo que se estrutura através de pares
de elementos em oposicdo, ai reflecte-se a qualidade do numero 2, como nos
explica Elkins. As diades s@o pares de elementos que cumprem o principio da
oposi¢ao, por exemplo masculino e feminino, deste universo exclui-se um par
como sal e pimenta que consideramos opostos por convenc¢ao (Elkins, 1999).
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Figura 1 - Sem Titulo, 1963. Esmalte s/ platex —100x89 cm.
Ass./dat. Fonte: Fotografia: José Manuel Costa Alves, Laura Castro
Caldas, Paulo Cintra e Mdrio de Oliveira.

Figura 2 - Sem Titulo, 1977. Pastel e Grafite s/ papel — 33,5 x 44,7
cm. Ass./dat. Colecgdo Particular. Fonte: Fotografia: José Manuel
Costa Alves, Laura Castro Caldas, Paulo Cintra e Mdrio de Oliveira.



No numero 2 inscreve-se a paisagem. Ela tem uma natureza duplice, porque
esta em redor de nos e nela nos encontramos (DeLue, 2008). E nesse exterior e
interior que reside a motivagao de a pintar e de tudo ver como paisagem.

A poética de Bravo, na sua estrutura, releva da dualidade de for¢as opostas.
Elkins explica que o 2 ¢ um numero instavel ou se dirige para o 1, ou se conjuga
numa triade (Elkins, 1999). No caso de Bravo o dois mantém sua instabilidade
formal mas tende para um como a energia dela resultante. Nessa irresolug¢ao
Bravo vé o principio do gesto criativo e a for¢a pictural da cintilagdo. Um quase
nada de cintilagdo era o que o pintor desejava ver surgir na sua obra, o que a
tornava eficaz. A cintilacdo é a voz da sua poética visual e radica-se num verso
de Rimbaud, que o pintor faz seu e que fala do movimento ascendente do mar
em direcc¢do ao sol. A massa (do mar) ganha a leveza da ascensdo (para o sol).

O par gesto e forma pictural traduz todas as oposi¢des e mostram a dina-
mica imparavel dos elementos graficos sobre o suporte. Na recep¢io da obra o
espectador sente no seu corpo esse movimento. O fazer do pintor é consequén-
cia desta poética, por isso ela é poiésis, é um acto de dar a ver, ou como disse
Heidegger um “trazer para diante” (Poiesis, http). E Bravo traz para diante de
nos essa forgca que detecta a sua volta.

Bravo trabalhava por séries de desenhos que poderiam ou nio colapsar
numa pintura. O desenho nao prepara a pintura, é um caminho que se abre no
imaginario, aqui e ali pontuado por pinturas. A algumas dessas séries o artis-
ta chamou desenhos duplos, o que vemos neles sao investigacdes plasticas da
duplicidade da paisagem que estava em seu espirito. Cada um dos desenhos
é tratado de modos opostos. No desenho “Sem Titulo,” 1982 (Figura 3) vé-se
uma mesma forma duplicada, a de cima sugerindo uma tridimensionalidade,
a de baixo € plana, ambas sugerem uma sensa¢ido de flutuar, uma montanha
flutuante. Em “Sem Titulo,” 1981 (Figura 4) o desenho superior tem natureza
gestual, enquanto o inferior € linear e técnico.

3. Meia-Praia
O desenho duplo, intitulado “Sem Titulo (O Algarve nio € assim tdo bonito),”
c. 1980, (Figura 5) mostra o perfil de uma montanha belamente ocupada consigo
propria — parafraseando a expressiao como Rilke descreve os motivos pintados
por Cézanne (Rilke, 1952). Uma montanha indiferente a sobreposi¢ao cadtica
de marcas que parecem invadi-la por baixo. Este conflito grafico espelha um
outro de que Meia-Praia € porta-voz.

Na pintura que nos importa temos a presenca da duplicidade nas duas areas
iguais pintadas de azul. Em cima a cor ¢ lisa, em baixo tem uma textura linear
horizontal que evoca a superficie do mar. Esta tranquilidade € ferida por aquilo
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Figura 3 - Sem Titulo, 1982. Grdfite, pastel e tinta-dachina s/ papel.

50 x 62 cm. Ass./ dat. Fonte: Fotografia: José Manuel Costa Alves, Laura
Castro Caldas, Paulo Cintra e Mdrio de Oliveira.

Figura 4 - Sem Titulo, 1981. Pastel e ponta de feltro s/ papel. 32,2 x 46
cm. Ass./ n. dat. Fonte: Fotografia: José Manuel Costa Alves, Laura
Castro Caldas, Paulo Cintra e Mdrio de Oliveira.



Figura 5 - Sem Titulo (O Algarve ndo é assim tdo bonito)
c. 1980. Grdfite s/ papel 37x47,8cm. Fonte: Fotografia: José
Manuel Costa Alves, Laura Castro Caldas, Paulo Cintra.

que se assemelha a um barco, mas também é um colarinho arrancado a uma
velha camisa. Meia-Praia evoca a duplicidade das duas metades da composi¢ao
aleveza do céu, a densidade do mar, o cima e o baixo, o pintado e o colado e cujo
titulo desliza do concreto — o nome da praia que une Lagos a Portimdo —para o
metafdrico — uma praia que sendo meia, deixou de ser inteira. O proprio cola-
rinho parece seguir-lhe o exemplo sendo apenas parte da camisa. Nos ultimos
versos da Mensagem, Pessoa escreve: “tudo é disperso, nada é inteiro. O Portu-
gal, hoje és nevoeiro...” (Pessoa, 1987).

Michael Taussig diz que perdemos a experiéncia fisica do mar. Utilizamo-lo
como funcdo e ndo como elemento natural transformador. Isso acontece com
aradicalizacdo da sociedade capitalista e de consumo em que vivemos. Tudo é
visto em fun¢ao das leis do mercado. A praia substituiu 0 mar, e se ela ja foi tem-
plo de introspeccao hoje ¢ mercado para o turismo de massas (Mitchell, 2002).

O colarinho evoca o barco bébado da poesia de Rimbaud, também ele em
fuga da funcionalidade humana procurando a aventura do desregulamento dos
sentidos, que espelha a alquimia da alma. O barco esta no poema pelo homem,
um homem estropiado como o profetizou Rimbaud, como Bravo o da a ver nes-
taruina de vestuario. Mas ha um brilho, uma luz nestes azuis que dao esperanga
amente e ao corpo da ruina a que chamamos ser humano. O homem ocidental,
o mesmo de Rimbaud, que abre o colarinho nao para ir para o escritorio mas
para se aventurar no mar. “E a hora!” (Pessoa, 1987).
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Figura 6 - Meia-Praia, 1980. Técnica mista e colagem s/
contraplacado — 66x76 cm. Ass./ n. dat. Fonte: Fotografia:
José Manuel Costa Alves, Laura Castro Caldas, Paulo

Cintra e Mdrio de Oliveira.

Concluséo

A paisagem para Bravo compreende a dimensao artistica, a critica social e po-
litica radicada numa poiésis fundada no sentir, que confere a realizacdo e a re-
cepe¢do da obra uma dimensao ritual e simbdlica. Nela reside um quase-nada de
cintilagdo forga pictural que traduz uma visao poética do mundo. Interessou-
-nos neste artista ver, na simplicidade do seu gesto pictural, na displicéncia
estética como sdo combinados os elementos estruturantes, a complexidade da
sua experiéncia humana e artistica que se espelha na Meia-Praia. Ainda que o
meu texto possa pecar por alguma subjectividade na interpretacdo da obra ela
baseia-se na poesia que Bravo gostava e é enquadrada por estudos tedricos so-
bre a paisagem, no final de tudo dito sobra sempre o quadro: possamos nos mer-
gulhar no mar inspirado que o pintor nos oferece.
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