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Resumo: O artigo analisa os conjuntos de tra-
balhos da série Paysages Trouvés de Ricardo
Cristofaro numa abordagem que privilegia
a relacdo especifica existente entre o refe-
rente externo, as questdes que orientam o
processo, e a analise da obra na sua forma de
apresentacdo. Aproxima as operagoes reali-
zadas pelo artista na construgido semantica
da nogdo de paisagem pela auséncia do con-
texto e omissdo do entorno do objeto enqua-
drado nas fotografias.
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Introducdo

Title: Latent landscapes in three-dimensional
situations

Abstract: The article analyses the series series
Paysages Trouvés by Ricardo Cristofaro in a
collision that favour reports specific between
the referent, the questions which orientate
process and analysis of writings in his presen-
tation. The article makes the approach of the
operations accomplished by the artist in the
semantic building of the notion of landscape by
the absence of the context of the object framed
in photographs.

Keywords: Three-dimensional situations / ready
made / landscape / photography.

Nos encontramos diante da situag¢do na arte contemporanea em que qualquer
procedimento, material e objeto pode migrar para o campo artistico e nio ha, a
priori, nenhuma limitagdo de como se deve proceder para criar uma obra de arte,
nem como estas devam parecer. A ideia de arte contemporanea nio é orientada
por um saber fazer especifico do campo ou estilo especifico, nem por uma teoria
que possa delimitar o que é considerado, ou no, arte. Os artistas inventam pro-
cedimentos cruzando ag¢des, técnicas e conceitos nos seus processos artisticos.
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Figura 1 - Ricardo Cristofaro (2012). Paysages
Trouvés. Instalagdo Bidimensional na exposicdo
Fazer de Desfazer a Paisagem, 2012-2013.

Diante da inespecificidade e auséncia de uma narrativa reguladora da produg¢ao
(Danto, 2010), na abordagem do objeto artistico a reflexdo deve se colocar a ques-
taofundamental darelagdo especifica existente entre oreferente externo, as ques-
tGes que orientam o processo, e a analise da obra na sua forma de apresentagao.

Essas consideracdes encaminham minha aproximacao da série Paysages
Trouvés, de Ricardo Cristofaro. Comecemos, portanto, perguntando sobre o
estatuto do referente apresentado nas fotografias que compdem cada um dos
grupos de trabalhos que compdem a série. Trés obras dessa série foram apre-
sentados na exposi¢ao Fazer e Desfazer a Paisagem que circulou em trés institui-
¢Oes culturais no Brasil em 2012 e no Museu de Arte Contemporanea, RS, em
Porto Alegre, mar¢o 2013. Inicialmente pode-se dizer que cada conjunto propoe
o agenciamento de fotografias de objetos encontrados — pedras, fragmentos de
ruinas —articuladas a apresenta¢do de algum elemento supostamente coletado
no territdrio onde esses elementos foram fotografados.

O objeto isolado do contexto
Asfotografias apresentam os objetos encontrados (Objets Trouvés, o titulo da série
sugere essareferéncia fazendo menc¢ao explicita a operagao que esta implicitanos
objets trouvés e nos ready-mades) num enquadramento de tal maneira centraliza-
do, que o observador fica impedido de estabelecer relagdes entre o objeto e o en-
torno, o que tornaria possivel apreender as dimensdes reais do objeto (Figura 1).

Portanto, assim como o artista mostra, também oculta. Recorta eliminando
o entorno do objeto na paisagem e, por esse corte, ndo fornece ao observador
parametros para imaginar as dimensdes do objeto. A omissao do local em que
se encontra so faz aumentar a instabilidade do objeto em relacdo a seu refe-
rente quando se observa o terceiro elemento que comp0de, juntamente com as
fotografias, cada grupo da série: pequenas caixas bidimensionais contendo ele-
mentos naturais que instigam relacionar o objeto com entorno das fotografias.



A relagdo proposta pela apresentagio desses objetos com as fotografias no é
univoca, ao contrario, apresenta-se de maneira ambivalente causando reveses
quanto a possiveis relacdes que se pode estabelecer entre os objetos apresenta-
dos na fotografia, suas dimensoes, e a paisagem onde se encontram.

Se por um lado a apresentac¢io das fotografias justapostas ao elemento que,
— presume-se, encontra-se no entorno do referente mostrado na cena —induz si-
tuar esse referente em relacao a paisagem, por outro lado a falta de referéncias do
contexto do objeto na fotografia sd faz aumentar a instabilidade indicial do que
Cristofaro denomina como situagdo tridimensional encontrada (Cristofaro, 2012).

O objeto assimisolado do contexto em que se encontra estabelece com o observa-
dor uma relagio iconica. Essa maneira desdimensionada de apresentacgao do referen-
te contribui para pensar a dimensao escultural de pequenos objetos que podem ser
contidos na palma da mao, ainda mais devido as pequenas dimensoes da caixa onde
se encontram os elementos, em relagao as dimensdes aumentadas das fotografias.

A reunido de elementos esparsos numa mesma apresentacao, em instala-
¢Oes bidimensionais, € uma operagao recorrente nas praticas e procedimentos
da arte contemporanea, dirlamos. Mas o que se distingue nesse artista é a ar-
ticulagdo de um processo fotografico cruzado com a apresentacdo do objeto,
numa trajetdria que tem origem na escultura.

Seria possivel estabelecer analogias com as “Tipologias” de Bernd e Hilla
Becher? E possivel mas nio podemos enquadrar o processo elaborado por Cris-
tofaro numa unica técnica ou categoria: se o definirmos como escultor diremos
que, no trabalho em questao, € um escultor que encontra objetos, nao um escul-
tor que esculpe. Se o quisermos definir como fotografo teremos de admitir que
produz efeitos de esculturas com fotografias.

Implicacées no processo das situacées tridimensionais encontradas
Os trabalhos da série Paysages Trouvées, segundo o proprio artista,

se estruturam na possibilidade de wma prdtica escultorica realizada através de processos
cruzados: identificacdo, selecdo, deslocamento, recorte, organizagdo e agrupamento de si-
tuagoes tridimensionais encontradas de maneira inesperada em fragmentos abandonados
de pedvras e estruturas de concreto (Cristofaro, 2012).

E preciso, portanto, considerar sua proposta a partir de uma defini¢cdo ex-
pandida de escultura e de paisagem para apreender a articulagcdo das pegas que
compodem as Paysages Trouvées. E para melhor situa-las faz-se necessario men-
cionar que o trabalho que Ricardo Cristofaro vem desenvolvendo (seus primei-
ros trabalhos no campo da pintura e objetos escultoricos datam de 85-88) ins-
taura-se e fecunda-se a partir da pratica da escultura para ampliar-se através de
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investigagdes de procedimentos fora dos protocolos de praticas que orientam a
elaboragdo de objetos tridimensionais. Pode-se dizer que a tridimensionalida-
de é estrutural em seu trabalho, porém sua produg¢ao abrange obras em pintura,
fotografia, animacdes e web art.

Anogdo de objeto é cara ao artista. A concretude fisica dos objetos inscreve-se na
sua historia pessoal pelo contato, desde crianga, na oficina de conserto de maquinas
de escritorio de seu avo onde, ainda muito jovem, passou a trabalhar. Esses ambien-
tes de maquinas, ferramentas e sucatas sempre o fascinou, escreve num depoimento
de ordem mais pessoal na introdug¢ao de sua tese de doutorado (Cristofaro, 2007).

No processo de trabalho os conceitos de deslocamento, encontro e apropria-
¢do sdo caros ao artista. Ele se refere a “encontros inusitados” com objetos. Si-
tuagoes que o olhar percebe algo do cotidiano e o resignifica. Esses encontros se
dao em situagoes de deslocamento podendo envolver viagens mais longas, ca-
minhadas na cidade de Juiz de Fora, onde habita, ou deambula¢ées em ambien-
te virtual como quando de sua pesquisa de doutorado. Nas Paysages Trouvées o
processo se inicia com deslocamentos por territorios conhecidos ou nem tanto,
e envolve a observagio, coleta de vestigios, e registro fotografico. Deslocar-se
para observar e registrar o entorno proximo, tdo proximo quanto dobrar a es-
quina da rua de casa, e por vezes longinquo, tdo longinquo quanto atravessar o
oceano; apropriar-se do objeto através do registro documental e de vestigios de
seu entorno, € parte integrante do processo e tatica para o encontro com maté-
rias abandonadas apresentadas nas situagoes tridimensionais.

Nessas situagoes, a no¢ao de esculturas que as imagens sugerem, da-se pelo
enquadramento das fotografias isolando o objeto e mostrando o minimo de seu
contexto. A paisagem em laténcia, fora de campo, na fotografia, faz parte da
estratégia semantica das situagoes tridimensionais (Figura 2).

Deslocamentos em espagos geograficos € um procedimento recorrente na
arte contemporanea para produzir experiéncias no campo da arte. Desde as
experiéncias da Land Art e da Internacional Situacionista o atelié dos artistas
expande-se extra muros e sao inumeros os que realizam caminhadas e deslo-
camentos como parte integrante de seus processos artisticos. Podemos retro-
ceder essa pratica a primeira “visita”, na periferia de Paris, a Igreja Saint Julien
le Pauvre, realizada em 21 de abril de 1921 pelo grupo de artistas dadaistas reu-
nidos em torno de André Breton, se quisermos situa-la em um contexto histo-
rico. Na esteira desse evento em que ficou registrado a uma elaboracgao coletiva
de um processo artistico sem produto final, seguiram-se os movimentos Land
Art, Minimalismo, Fluxus e Internacional Situacionista que alargaram profun-
damente a no¢ao de arte aproximando-a da vida e incorporando aos processos
artisticos praticas de outras disciplinas.



Figuras 2 e 3 - Ricardo Cristofaro (2012).
Paysages Trouvés. Instalagdo Bidimensional na
exposicdo Fazer de Desfazer a Paisagem,
2012-2018.

Pode-se considerar o trabalho de Cristofaro a partir dessa genealogia de
maneiras que no seu processo — se deslocar — constitui ato fisico e simbolico de
ressignificacdo da paisagem e da pratica da escultura no campo da arte.

Nos seus procedimentos o registro fotografico e a coleta operam uma sele¢ao
no entorno, recortam, subtraem e agrupam os elementos encontrados para reorga-
niza-los numa apresentagao que articula condi¢ao indicial e iconica para resignifi-
car simbolicamente tanto o campo da escultura quando a percepcao da paisagem.

Se sua estratégia envolve, como menciona o artista (Cristofaro, 2012), o
uso de dois antigos dispositivos de prospec¢ao de novos territorios: a fotogra-
fia e a coleta de materiais, recursos nao especificos dos escultores mas comuns
aos geologos, antropologos, bidlogos. Seu interesse incide, no entanto, ndo na
identifica¢do, ordenacao e classifica¢cdo mas justamente no deslocamento e de-
sidentificacdo dos objetos encontrados, para promover um salto simbolico na
fina camada extraida do real.

O desencontro com a paisagem
Como sdo apresentadas essas paisagens encontradas? Em imagens fotograficas im-
pressas sobre canvas preparado com prime pelo proprio artista, emolduradas
e apresentadas sem vidro (como se fossem pinturas) e, como dissemos acima,
um pequeno fragmento do local onde situa-se o referente da fotografia, tam-
bém emoldurado em pequenas caixas de vidro.

Os trabalhos que compdem a série sdo mostrados em conjuntos compos-
tos por duas fotografias emolduradas mais um elemento, dispar, coletado no
local da tomada das fotos. Revisemos: trés elementos, portanto, compdem
essas situagoes tridimensionais: duas fotografias e algum elemento coletado do
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local onde as foram captadas. A forma de apresentacdo agencia assim ima-
gens icOnicas e algum vestigio que registra e sinaliza processos de transfor-
macao da matéria (Figura 3).

O olhar que o artista lanca ao entorno ¢ um olhar que gera paisagens pela
falha, insuficiéncia e omissio, a partir do infimo encontrado na natureza: pe-
dras que tropegamos pelo caminho. O que distingue essas paisagens nao é a
monumentalidade da natureza ou do entorno, mas a dimensao monumental
operada pelo enquadramento fotografico. Pode-se dizer entdo que é o olhar
que opera a metamorfose de objetos minimos, o mais das vezes insignifican-
tes, em esculturas monumentais.
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